- _— il
* e
» G T el - S
' Tow
/ : Y ~
e - > e
e i A

na Wieniaws <"|:-_—:_gg

Poniedziatek 10 pazdziernika 2011 Cena: 2 zi

WYDANIE SPECJALNE  ISSN 1898-3154

l‘_",“

czat

—— —
i -

ZAKHAR BRON: Poniewaz sam miatem treme ZASNAL NA PROGU: Zycie Henryka

i przyjemnos¢, gdy wychodzitem na scene w Auli Wieniawskiego od dawna zastuguje na film, ktéry
Uniwersyteckiej, to doskonale rozumiem, jakie to jest  jeszcze nie powstat. My sprobujemy napisac
ciezkie przezycie. Str.3 scenariusz na serial o nim. Str. 10
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FELIETON NA DZIS

Pomyst
na Wieniawskiego

axim Vengerov obejmujgc
M stanowisko przewodniczgcego jury
XIV Miedzynarodowego Konkursu

Skrzypcowego im. Henryka
Wieniawskiego powiedziat, ze poszukuje
kolejnego Wieniawskiego. Patron
konkursu koncertujgcy w wielu krajach
Europy i w Stanach Zjednoczonych byt
traktowany jak wielki idol i nastgpca
Paganiniego. Nie dowiemy sig, niestety,
jak naprawde grat, bo z tamtych czasow
zapis dzwigkowy nie istnieje. Mamy
jedynie do dyspozycji gtosy prasy
wspaniale zebrane w nowej publikacji
przez Renate Suchowiejko.
Wykonawstwo utworéw wirtuoza byto
zawsze bliskie polskim skrzypkom, ale
trzynascie edycji konkursow pozwala
zaobserwowaé, w jaki sposob zmieniat sig
sposab ich interpretacji. Najlepszym
dowodem byt wystep Idy Haendel,
legendarnej laureatki z 1935 roku,
wprawdzie nie z koncertem
Wieniawskiego lecz Sibeliusa, ale
mieliSmy namacalny dowdd sposobu gry
ikony XX-wiecznej wiolinistyki, o ktorej
powiedziano ,Jej skrzypce brzmiaty tak
szlachetnie, jakbysmy styszeli gtos
Carusa’”.

A jak Wieniawski brzmi dzis ? Roznie.
Oczywiscie, zmienia sig praktyka
wykonawcza réwniez pod wptywem
powrotu do historycznych instrumentow,
ale takze z powodu rozwoju techniki
skrzypcowej czy innego podejscia niz
ponad 100 lat temu do rubata. Jednakze
biegtos¢ techniczna nie zabita ducha
Wieniawskiego zaréwno w interpretacji
polskich skrzypkow jak i wirtuozow z
catego Swiata, czego najlepszym
dowodem wykonania bliskiego naszemu
sercu Maxima Vengerova.

Jaki pomyst na Wieniawskiego bedqg mieli
w tym roku kandydaci konkursowi? Juz
wczorajsze prezentacje dowiodty, jak
mozna roznie podejs¢ do Kaprysu ,La
Cadenza”. Skrzypkowie pewnie bedg nas
zaskakiwac i w utworach z fortepianem, i
orkiestrg. W jaki sposéb zapiszg swojg
karte, jesli chodzi o historie wykonan
utwordéw patrona konkursu, przekonamy
sie juz wkrotce. Oby interpretacje
wypetnili swg emocjg i wtasnymi
pomystami. A czas zweryfikuje czy okazq
sie nastgpcami Wieniawskiego.

Alina Kurczewska
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Po raz pierwszy w historii Konkurséw Wieniawskiego wypadaja wybory parlamentarne w Polsce. Mimo
emocji muzycznych uczestnicy, organizatorzy i obserwatorzy uprawnieni do gtosowania nie zapomnieli
o ohywatelskiej powinnosci. Romuald Potczyriski, sekretarz Towarzystwa Muzycznego im. Henryka
Wieniawskiego w Poznaniu, wraz z matzonka, profesor Edyta Potczyriska, oddali swoje glosy na...

Po wyjsciu z lokalu wyborczego powiedzieli pot zartem, pot serio: - Gdyby$my mogli, oddalibysmy swoje
glosy na Jozefa i Henryka Wieniawskich. Ale i tak nie powiemy, kto na ktorego z braci by glosowat. SDR

ZA KULISAMI, NA ESTRADZIE | WIDOWNI:

(L] UCZESTNIKOM PIERWSZEGO ETAPU
przystuguje préba akustyczna w Auli
Uniwersyteckiej przed wystepem — nie dtuzsza
niz 15 minut.

(L] PODCZAS PIERWSZEGO DNIA PRZESLUCHAN
- zwifaszcza przed potudniem, w kontekscie
wystepu Marcina Ostrowskiego, ktory jako
utwor dowolny wybrat Polyphonic Studies for
Violin solo nr 6 — Wariacje na temat The Last
Rose of Summer Ernsta — wiele 0s6b
wspominato konkursowy wystep Piotra
Milewskiego sprzed trzydziestu czterech lat
(1977). ,Kazdy dzwiek byt trafiony w punkt”.
Ciekawe, jak pan Piotr oceni wystep mtodego
poznaniaka.

(L] FREKWENCJA PODCZAS PIERWSZEGO

dnia przestuchan byta bardzo zadowalajaca.

| wyzsza niz frekwencja podczas wyborow
parlamentarnych.

(L] PODOBNO WSZYSCY ZAGRANICZNI
JURORZY, kiedy dowiedzieli sie, ze w
pierwszym dniu przestuchan trwaja w Polsce

wybory parlamentarne, chcieli i$¢ gtosowac.
Okazato sie to oczywiscie niemozliwe. Swoja
droga, ciekawe, jaki wynik polskie partie
polityczne uzyskatyby w gtosowaniu tych
wybitnych muzykow.

[_] WRAZ Z PRZESLUCHANIAMI rozpoczat sie
takze festiwal mody. Czarna suknia z
odstonietymi ramionami Marii Stawek,
pertowo-rézowa Marty Wasilewicz, elegancka
czern Celiny Kotz, czarna btyszczaca kreacja
Hannah Jiiw tym samym kolorze, ale innym
kroju — Aysen Ulucan to nie wszystko. Suknia
Xiaochen Song u gory ciemnogranatowa
rozjasniata sie ku dotowi. Marta Pawtowska
wyszta na estrade w sukni czerwone;j.

Na razie w tym nieformalnym konkursie
wygrywaja panie. Panowie Marcin Ostrowski
i Dmitry Novikow wystapili w czarnych
spodniach i koszulach, natomiast Arata Yumi
zatozyt czarny garnitur i biatg koszule. Czy
zaskoczy ktérys z panéw?

TC, SDR

,GEOS NAWIENIAWSKIEGOQ". Gazeta Konkursowa wydawana we wspétpracy z Gtosem Wielkopolskim.
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/ Zakharem Bronem o tym
jak gra¢ utwory Bachaiczym
uczestnik konkursu moze
podbic serce jurora,
rozmawia Adam Banaszak

Szukacie Parnistwo nowego Wieniawskiego?
Oprocz tego, Ze jestem wykonawca, to jestem
tez szcze$liwym pedagogiem, ktory tej dziatal-
nosci poswiecit cate swoje zycie. Wychowatem
takich artystow jak Maxim Vengerov czy Vadim
Repin i na dodatek moge obserwowac ich zycie.
W historii pedagogiki przewaznie byto tak, ze
wazne sukcesy przychodzity dopiero pod ko-

$ciem, jesli znajdzie si¢ nowy Paganini, nowy
Wieniawski czy nowy Ojstrach. Mysle, Ze na-
zwisko Wieniawski zadowala skrzypkow
wszystkich poziomdw, poniewaz to byt nie tyl-
ko unikalny wirtuoz, ale takze muzyk z ogrom-
na dusza, co zdarza si¢ rzadko. Konkurs
Wieniawskiego w Poznaniu to wielki konkurs —
dat on takich laureatoéw jak Ginette Neveu, Da-
wid i Igor Ojstrach, i tak dalej. Nawet gdyby
tylko jedno z tych nazwisk znalazto si¢ wéréd
laureat6w, to i tak bytby to wielki konkurs.

Mowi Pan o duszy, cho¢ pierwszy etap jest swo-
istym laboratorium warsztatu. Zapytam prowo-
kacyjnie: czy nie byloby lepiej, gdyby
skrzypkowie najpierw grali program drugiego
etapu, pokazali swoja muzykalnos$¢ w sona-
tach, a dopiero pézniej obnazyli wszystkie
ewentualne niedostatki rzemiosta przed jury

i publicznoscia?

W ideale tak by mogto by¢. Jednak rzecz pole-
ga na tym, ze aby publiczno$¢ poczuta dusze
wykonawcy, trzeba osiagna¢ wysoki poziom
profesjonalizmu. Dam jeden przyktad: sa
konkursy przeznaczone dla réznych grup

wiekowych. Konkurs dla 5-, 7-latkow jest nie-

malze kwietnikiem talentow! W konkursie
dla 12-latkow jest ich mniej, wsrod 17-latkow
—nie ma ich prawie wcale. Oni nie przestali
by¢ utalentowani — zadaniem pedagoga jest
to, zeby najpierw odkry¢ wykonawce, a p6z-

niej da¢ mu takie $rodki, by mogt przedstawic¢

to, co gra. I dlatego, jesliby zaczynac od dru-
giego etapu, w ktérym okazatoby sig, ze

uczestnik nie ma mistrzowskiego warsztatu—
nie miatoby to sensu. Wtedy tez trudno byto- :

by da¢ takiemu uczestnikowi jaka$ rade, zeby
lepiej grat.

Patrzy Pan jednak na uczestnika tak, jak gra
dzi$ czy tak, jak potencjalnie moze gra¢

za dwadziescia lat?

Na konkursie w Lublinie jednym z gldwnych
zadan jurora jest wskazanie perspektywy.

W Poznaniu za$, gdy kto$ ma np. 29 lat, to
trudno méwi¢ o wskazaniu perspektywy. Pa-
trze raczej czy jest na dobrej drodze.

glos dla jurora ( 3

Talent prawdziwy
tez jest unikalny

¢ Gdyby dzi$ byt Pan uczestnikiem pierwszego

: etapu, ktorej czesci programu obawiatby sie

© Pan najbardziej?

i Kazdy utwor ma swoje trudnosci. Jesli wspot-
istnieje wysoki poziom mistrzostwa, talent

i od Boga i umiejetnos¢ stylowej gry, to wtedy

i dopuszczaé mozna jeszcze co$ indywidualne-
go. Bach ze swa ogromng amplituda gustow —
niec zycia. W zwiazku z tym jest dla mnie szcze-
i jednym z najtrudniejszych punktéw programu
¢ do oceny. Jesli za$ chodzi o Paganiniego i Wie-
niawskiego: uczestnik pokazuje czy jest ,w do-
{ mu”, czy jest ,gosciem”.

od estetyki barokowej po nowoczesna —jest

Jaki wplyw na interpretacje - szczegélnie

i utworéw Bacha - ma caly nurt early music,

¢ wykonawstwa historycznego? Czy jury prefe-

ruje np. gre bez wibraciji, zgodng z barokowa

i praktyka?

Odpowiem niejednoznacznie: zeby mowic¢

i 0 czystym wykonaniu barokowym, trzeba by¢

i w sytuacji muzealnej — inny instrument, inny

¢ smyczek, inna sala. Gdy prébuje sie gra¢ w spo-
sO6b barokowy na nowoczesnym instrumencie,
i to po prostu nic nie stycha¢. Warto zachowa¢

¢ jednak elementy takiego my$lenia o tresci

i sensie utworu. Warto o tym dyskutowac —bo

¢ czym powinna by¢ bogata muzyka, jesli nie

¢ tym, ze nie jeste$my wszyscy jednakowi? Jeden
jest jak ogien, inny jak woda! A w konkursie

i najwazniejsza jest jeszcze inna prawda —jesli

i talent jest prawdziwy, jest tez unikalny. I jesli
i tego sie nie utraci w przysztosci, to bedzie to
: zastuga konkursu.

W jaki sposob serce Zakhara Brona moze pod-
¢ bié uczestnik konkursu?

Nie jestem zwyktym stuchaczem i powiem

i szczerze, ze z powodu mojej dziatalnosci, gdy
stucham czyjego$ wykonania, odczuwam przy-
i jemno$¢, ajednoczesnie zauwazam wszystko

¢ co sie dzieje. Moje credo brzmi: potaczenie
prawdziwego talentu na bazie bezkompromi-

i sowego profesjonalizmu. Skrzypek nie musi

i gradjak ja, moze oczywiscie gra¢ inaczej. Gdy
jednak ma troche talentu, a gra byle jak, to nie
i ma to sensu.

: Czy juror tez odczuwa treme?

i ($miech) Oczywiscie, Ze juror tez ma treme,

¢ kiedy wie, jakie wrazenie powinien zrobi¢
prawdziwy talent. Gdy jednak uczestnik sie de-
i nerwuje i widaé, ze nie wszystko wychodzi, to

¢ bardzo szkoda.

Widzi Pan w uczestnikach tegorocznego

¢ konkursu siebie sprzed lat?

Poniewaz sam miatem i przyjemnos¢i treme,

i gdy wychodzitem na estrade w Auli Uniwersy-
¢ teckiej, to doskonale rozumiem, jak jest to ciez-
kie. Dlatego, jesli jestem surowym jurorem, to

i wylacznie dla dobra sprawy.

Zakhar Bron, wiceprzewodniczacy jury Konkursu Wieniawskiego

FOT. WALDEMAR WYLEGALSKI
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Z Polakow najlepsze wrazenie pozostawita najmlodsza, 17-letnia Celina Kotz

Trudne poczatki

Jurorzy maja wyjatkowo czute ucho

na pierwsze wychwycone btedy i nieczy-

stosci, krytycy naostrzone piora, otowki i ekrany.

Moze jedynie publiczno$¢ — gtodna muzyki, cze-

kajaca cate piec lat na kolejny konkurs —jest cat-
kowicie po ich stronie.

Program niczego nie utatwia. Najpierw Bach,

P ierwsi wystepujacy nigdy nie majg tatwo.

w ktorym pierwszg trzeba odstonié¢ dusze (Ada-
gio, Grave), potem dopiero ciato (Fuga). Dalej Pa-
ganini — jako kompozytor bezlitosny, bo
wiedzial, Ze sam jest w stanie zagra¢ wszystko,
wiec pisat ,,pod siebie”. Podobnie Wieniawski.
W tych Kaprysach nie chodzi tylko o szybkos¢,
technike i wirtuozerie. Tam spod nut caty czas
ma by¢ widoczny cztowiek — a nie maszyna —

ktory sie usmiecha, bawi, czasem wscieka, cza-
sem kokietuje. Wreszcie utwor dowolny, bezpo-
$rednio odstaniajacy osobowo$¢, inteligencje
(jeszcze nie wszystko potrafie, ale w tym, co za-
gram dowiode, Ze tak), wrazliwo$¢, artyzm.
Wazne jest tez umiejetne roztozenie sit, roz-
planowanie dramaturgii wykonania, by kazdy
utwor byt osobna planetg, ale taka, ktdra razem

FOT.RR STUDIO

Kryterium Bacha

rzywotany we wczorajszym ,,Glosie
Pna Wieniawskiego” Zbigniew Wodecki

Spiewal: Zacznij od Bacha! I Bachem wta-
$nie r0zpoczynaja swoje wystepy grajacy w I eta-
pie skrzypkowie. Jak nietatwe jest to zadanie i jak
rozmaicie mozna interpretowa¢ muzyke wiel-
kiego Jana Sebastiana, przekonalismy sie pod-
czas poniedziatkowych przestuchari
przedpotudniowych.

Trudnym, zmudnym, a dla stuchaczy nuza-
cym ,,zadaniem domowym” okazata si¢ —wyko-
nana przez Marcina Ostrowskiego — Chaconne
d-moll BWV 1004. Zabrakio pigkna melodii
w prowadzeniu gtéwnego tematu i pogtebienia
Wyrazowego w przebiegu utworu. Wiecej tem-
peramentu objawita Marta Stawek w Adagio
1Fudze C-dur BWV 1005. Skrzypaczka pokazata
szerszy wolumen brzmienia instrumentu i ope-
rowata bardziej opartym dZzwiekiem.

Zkolei Grave i Fuga a-moll BWV 1003 w reali-
zacji Marty Wasilewicz to byta muzyka moze nie
do korica w zgodzie ze stylistyka odtworstwa ba-
rokowego, ale oryginalna, po kobiecemu peina
delikatnosci i niuansow wyrazowych.

Mieli$my okazje poréwnac dwa pomysty inter-
pretacyjne Adagio i Fugi g-moll BWV 1001. Arata
Yumi zachwycit nie tylko precyzja i wyrazista pul-
sacja rytmiczna, ale przede wszystkim przejrzy-
stym prowadzeniem wielogtosowosci,
intensywno$cia i zmiennoscia dynamiki, zywo-
Scig ekspresji. Z kolei Celina Kotz fadnie skontra-
stowata kompozycje, w ktorej pierwszy czton byt
emocjonalnym wstepem do interesujacej brzmie-
niowo Fugi. Jak si¢ okazuje, muzyka Bacha to
bardzo wiarygodny miernik oceny gry uczestni-
kéw. Wstuchujmy sie zatem w nig uwaznie!

Teresa Dorozata-Brodniewicz

T

Arata Yumi zachwycit nie tylko precyzja
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7 czterema innymi tworzy niespotykana, nieza-
pomniang konstelacje.

Z pierwszej przedpotudniowej grupy w pamiec¢
wbil mi sie najmocniej Arata Yumi (Japonia). 19-
letni Japoriczyk grat spokojnie, pewnie, dojrzale,
dzwiekiem mocnym i soczystym (skrzypce Gu-
adagniniego z 1753 roku). Muzykowat, to znaczy
prowadzac mysl, fraze, jednoczesnie stuchat,
uczestniczyt, odpowiadat. Rezonowat. Moze
w Paganinim (Kaprys op. 1 nr 17) zdarzyty sie nie-
doktadnosci, ale juz w Wieniawskim (Kaprys
op. 10 nr 7 — La Cadenza) wrocita pewnosc i si-
ta. I jeszcze Ysaje (III Sonata na skrzypce solo d-
-moll op. 27 Ballade): Yumi pokazat pazur
wirtuoza, ale i skupienie introwertyka, ktory zbie-
ra emocje i fale, by jeszcze mocniej wybuchna¢.

Z Polakow najlepsze wrazenie pozostawita
najmtodsza, 17-letnia Celina Kotz. Ciekaw jestem
tez dalszych loséw Marty Wasilewicz (rowie-
$niczka Yumiego). Kotz pokazata mtodziericza
energie i rado$¢ z grania — zwtaszcza w I Sona-
cie g-moll Bacha (cho¢ Adagio byto zdecydowa-
nie lepsze niz Fuga — gaszcz bachowskich nut,
ktdry okazuje sie zawsze labiryntem, w ktérym
nie tylko te nuty prowadzace s3 najwazniejsze,
ale i te poboczne wymagaja doswietlenia, wyja-
wienia). Nie bata si¢ piana — a to nie takie czeste
na tym etapie. W Paganinim (Kaprys op. 1 nr 17)
pokazata intrygujaca $piewnos¢. Jedynie na kori-
cu opadta z sit (Paganiniana Milsteina jest rdwnie
bezlitosna jak czysty Paganini).

Wasilewicz — w pertowo-rézowej powtdczy-
stej sukni — zaczeta dZwiekiem lekkim (Grave
iFuga z Il Sonaty na skrzypce solo a-moll Bacha),
acz przyprawionym; nawet drobne nieczystosci
w Fudze nie przeszkodzity ogélnemu wrazeniu.
Paganini (Kaprys op. 1 nr 23) i Wieniawski (Ka-
prys op. 10 nr 8 — Le Chant de Bivouac) nie byly
bezbtedne, ale moze to wina instrumentu (Tade-
usz Stodyczka, 1995), ktéry — jak wino — musi
dojrzeé, by cieszy¢ w kazda pore.

Tomasz Cyz

FOT.RR STUDIO
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Kaprysne ,Kaprysy”

Hannah Ji nalepiej wypadta w Kaprysach

obowigzkowym programie I etapu zna-
W lazly si¢ az dwa Kaprysy: Niccolo Pagani-

niego i Henryka Wieniawskiego. To
element wartos$ciujacy umiejetnosci techniczne
kandydatow na laureatéw, konieczny w pierw-
szej fazie selekcji, przed egzaminem z poczucia
stylu, estetyki i formy, a wiec sktadnikow osta-
tecznej weryfikacji.

Ta nieco teoretyczna konstatacja dawata o so-
bie zna¢ nie tylko w przedpotudniowej czgsci
pierwszego dnia przestuchan, ale bedzie zapew-
ne aktualna przez caty etap. Owe dwie ,kapry-
$ne” przeszkody w popotudniowej sesji daty sie
bardzo mocno we znaki i Chince Xiaochen Song,
i— co stanowi spore zaskoczenie — Rosjaninowi
Dmitry’emu Novikovowi.

Najlepiej, i to w stopniu prawdziwie godnym
podziwu, poradzita sobie z problemem technicz-
nym, a i z zawarta w Kaprysach muzyka, Ame-
rykanka Hannabh Ji. Poradzita sobie zreszta takze
w pozostatych utworach I etapu.

Jej gra byta bowiem zajmujaca, dojrzata, jakze
czesto starannie przemyslana i przygotowana
w bardzo nawet drobnych detalach, vide cho¢-
by Adagio i Fuga z I sonaty g-moll Bacha czy Re-
citativo i Scherzo-Caprice op. 6 Kreislera. I to
wszystko nawet przy dyskusyjnych tempach nie-
ktérych akapitéw muzycznych. Jakze postuszny
w jej rekach byt jej instrument pochodzacy z ro-

FOT.RR STUDIO

ku 1690 z pracowni wtoskich lutnikoéw rodu Ru-
geri. .

Ciekawa osobowos¢ muzyczna ukazata Mar-
ta Pawtowska, jedyna Polka w popotudniowej se-
sji, studentka jurora Ericha Gruenberga
w Londynie. Ta 23-letnia skrzypaczka potrafita
wykorzysta¢ ciekawy instrument, jakim niewat-
pliwie jest ,Crespi” Antonia Stradivariego z ro-
ku 1699, uzyczony przez jej macierzysta
uczelnie. Operowata ona szeroka barwa
brzmien, zréznicowana dynamika i ciekawymi
pomystami interpretacyjnymi. Szkoda tylko, ze
tu i 6wdzie przydarzaty sie jej potkniecia (obce
dzwieki, zsunigcie sie palca ze smyczka).

Duzy zawodd sprawita najstarsza skrzypaczka
popotudniowej sesji, wspomniana juz Chinka Xia-
ochen Song. 28-letnia wiolinistka wykonywata
Swoj program z ogromnym mozotem, poteznym
samozaparciem, z ktorych jednak poza forsowno-
4cig i jednostajnodcia niewiele wynikato. W ten
spos6b prowadzona narracja na przyktad ,La Ca-
denza” Wieniawskiego diuzyta sie niepomiernie,
zwlaszcza wobec wciaz jednolitej ekspresji.

Ciekawostka wystepu tureckiej skrzypaczki
Aysen Ulucan byt jej instrument. Powstat on
w pracowni... tureckiego lutnika Ecevita Tuna-
ka, zaledwie trzy lata temu.

Andrzej Chylewski
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Andrzej Wituski i Roger Hargrave wreczaja | nagrode lutnikowi Min Sung Kim z Cremony

Nie ma juz szkot narodowych

W XII Miedzynarodowym Konkursie Lutniczym im. Henryka Wieniawskiego rywalizowato

147 instrumentow. Pierwsze miejsce zdobyty skrzypce opatrzone godtem Hangang, a stworzytje
Min Sung Kim, Koreanczyk mieszkajacy od kilkunastu lat w Cremonie. Drugg nagrode otrzymaty
skrzypce opatrzone godtem Spontus, ktore wykonat Marcus Klimke z Niemiec.

Laureatka trzeciej nagrody zostata kobieta, reprezentantka Niemiec i Szwajcarii

— Ulrike Dederer. Nazwata ona swoje skrzypce Diama.

znanskim konkursie lutniczym, pochodzi-

1y z 23 krajow. W pierwszej trojce znalazty
sie dwa instrumenty wykonane przez lutnikow,
ktorzy otarli sie lub zwigzani s3 na state z ma-
tecznikiem skrzypcowym — Cremona. Do finatu
weszty dwie lutniczki, jedna zajeta trzecie miej-
sce, a druga dziesigte. Wczesniej byt to bardzo
meski konkurs. Bodaj tylko raz, w 1981 roku dru-

S krzypce, ktore w maju uczestniczyty w po-

gie miejsce zajeta Wtoszka Nadia Mantovani. Po-
zycja Roberta Loski (5. miejsce) i Marcina Krupy
(6.1 9. miejsce) dowodzi, ze polska szkota lutni-
cza trzyma sie dobrze.

ZA KOTARA

Poznanski konkurs odbywa sie co piec¢ lat
i sktada sie¢ z trzech etapdw. W tym roku trwat
tydzieni: od 8 do 14 maja. Towarzyszyta mu tak-

ze sesja naukowa w poznanskiej Akademii Mu-
zycznej.

— W pierwszym etapie ogladali$my skrzypce
pod katem wartosci technicznych i czy maja
znamiona pracy artystycznej — opowiada Nor-
bert Kijanka, cztonek jury, lutnik z £odzi. — Kaz-
dy z nas moégt wzia¢ instrument do reki,
obejrze¢, dotknad... Po tym etapie odpadto 26
instrumentéw. W drugim etapie, my lutnicy,

FOT. ARCHIWUM WIENIAWSKI.PL
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oceniali$my poziom pracy technicznej, montaz,
przygotowanie do gry, walory estetyczne lakie-
ru i ogdlne walory stylistyczne. Muzycy nato-
miast oceniali site i barwe dZwieku, tatwosé
odzywania si¢ instrumentéw i wygode gry.
W tym etapie ocenialiSmy az 121 skrzypiec.
W trzecim etapie stuchali$my finalistow. Naj-
pierw w repertuarze kameralnym, z towarzy-
szeniem fortepianu, a potem w duzej sali
koncertowej z towarzyszeniem orkiestry.

Podczas konkursu na skrzypcach grat Bartosz
Bryta, znakomity skrzypek, a zarazem prezes To-
warzystwa Muzycznego im. Henryka Wieniaw-
skiego w Poznaniu: — To juz czwarty moj konkurs
lutniczy, méwit przed wystepem. W Sali Grobli-
cza w Muzeum Instrumentéw Muzycznych za-
gram na kazdym instrumencie nie dtuzej niz
minute — solo, ale i z towarzyszeniem pianisty
Andrzeja Tatarskiego. Z kolei wieczorem w Auli
UAM wykonam na kazdym instrumencie Ekspo-
zycje z Koncertu skrzypcowego Brahmsa, trwa-
jaca okoto 7 minut. Tym razem z Orkiestrg
Filharmonii Poznariskiej. Za kazdym razem, gra-
jac na tylu nowych instrumentach, czuje sie tro-
che tak, jakbym je rozdziewiczat, bo chyba nikt
na nich wcze$niej nie grat.

Podczas kazdego wystepu Bartosz Bryta stat
na estradzie za kotarg, aby jurorzy nic nie wi-
dzieli. Dzigki temu mogli si¢ skoncentrowac wy-
tacznie na walorach dzwiekowych. Dodatkowo,
w kazdym etapie instrument miat inng numera-
cje, co pozwalato zachowac konkursowa anoni-
mowosc¢.

POZIOM KONKURSOW LUTNICZYCH
ROSNIE

Na czele jury stat Roger Hargrave, lutnik
z Wielkiej Brytanii. Poproszony o komentarz
do poznanskiego konkursu powiedziat: — Po-
ziom byt réwny i wysoki. Pojawito si¢ wiele in-
strumentow dobrych, a kilka nawet bardzo
dobrych. Generalnie od okoto 20 lat poziom
konkursow lutniczych na catym swiecie rosnie.
Poznan nie jest pod tym wzgledem wyjatkiem.
Natomiast, jesli idzie o zwycieski instrument,
jest wyjatkowy. Z tym tylko, ze w obrebie trzech
pierwszych miejsc rdznice w ocenie byty tak
niewielkie, ze gdyby inaczej si¢ utozyly, tez by-
toby dobrze. Dodam jeszcze, ze nastepne w ko-
lejnosci instrumenty sa réwniez szczegdlne
i wyjatkowe.

— Poziom konkursu byt wyréwnany i wysoki.

Nie zauwazytem wiekszych réznic miedzy in-
strumentami — dodaje Norbert Kijanka. — Fina-
towa dziesigtka jest bezdyskusyjna. Nie
mozna sie byto pomyli¢. Sam bytem laureatem
tego konkursu przed laty i widze, jak on sie zmie-
nit. Dzi$ nie ma podziatu na szkoty lutnicze.

KOREANCZYK Z CREMONY

Min Sung Kim ma 40 lat i od 12 lat mieszka
w Cremonie, gdzie po studiach w Miedzynaro-
dowej Szkole Lutniczej prowadzi wtasna pra-
cownig lutnicza. Jego drugi instrument (godto
Kumgang) zajat czwarte miejsce.

— Miatem okazje postuchania swoich instru-
mentéw na matym koncercie, zanim wystatem
je na konkurs —méwit Min Sung Kim. — W Korei
wszyscy szukaja starych instrumentéw, muzycy
mniej uwagi przywiazuja do wspétczesnych. Ale
mam nadzieje, ze to sie wkrétce zmieni.

Min Sung Kim wczesniej wysytat swoje instru-
menty na inne konkursy lutnicze. Jego wiolon-
czele zdobyty kilka nagrod.

Nagrodzone instrumenty ,,daty gtos” na kon-
cercie galowym, a grali na nich uczestni-
cy XII Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypowego im. Henryka Wieniawskiego: Jo-
anna Kreft, Sandra Haniszewska i Marcin
Ostrowski.

LUTNICZA TAJEMNICA
Roman Lasocki, wybitny polski skrzypek, za-
debiutowat na konkursie lutniczym jako juror.
— To bezcenna sprawa organizowanie kon-

jeszcze o konkursie lutniczym ( 7

kursu lutniczego w naszym kraju — zauwazyt.
Przyszedtem do Muzeum Instrumentéw Mu-
zycznych w Poznaniu podziwia¢ dzieta wspot-
czesne. Przypomniaty mi si¢ emocje, jakie
towarzyszyty mi, kiedy wchodzitem przed laty
do pracowni Jarostawa Iwaszkiewicza czy Jerze-
go Andrzejewskiego, by co$ dla nich zagrac.
Wchodzac tam odczuwatem dotkniecie reki
Przedwiecznego. Dzi$, wchodzac do pracowni
lutnika nie czuje, ze przyszedtem do pracowni
zwyktego rzemieslnika. Panuje w niej jakas
wielka tajemnica i niechaj ta tajemnicg zosta-
nie. Sytuacja rangi lutnictwa wymaga dookre-
lenia. Instrumenty sygnowane wielkimi
nazwiskami Stradivariusa, Guadagniniego,
Amatiego... maja po kilkaset lat. Sitg rzeczy
wkrotce wigkszo$¢ z nich bedzie miata znacze-
nie muzealne, bedg miaty coraz mniejsza war-
to$¢ uzytkowa.. Nam skrzypkom zalezy
na dobrym, nos$nym i pieknym dzwieku. Nie
ma innego wyjscia, jak otoczy¢ opieka lutnic-
two artystyczne...

Min Sung Kim otrzymat nagrode 12 000 euro.
W pordéwnaniu z cenami, jakie trzeba zaptacic¢
za instrumenty wtoskich mistrzow — to niewie-
le. Czas pokaze, ktére dzieto lutnika podbije
$wiat. Wszystkie nagrodzone w Poznaniu
skrzypce jeszcze pachng Swiezoscia. Wiele z nich
po raz pierwszy wydato na konkursie dzwiek.
Wszystkie potrzebujg skrzypkow, ktorzy ten
dzwiek oszlifuja...

Stefan Drajewski

Laureaci Konkursu Lutniczego 2011

[_1 JURY XII MIEDZYNARODOWEGO KONKURSU
LUTNICZEGO IM. HENRYKA WIENIAWSKIEGO

w sktadzie: Roger Hargrave - przewodniczacy
(Wielka Brytania), Roland Baumgartner
(Szwajcaria), Joseph Grubaugh (USA), Norbert
Kijanka (Polska), Wojciech tukasz (Polska),
Primo Pistoni (Wtochy), Patrick Robin
(Francja), Jan Spidlen (Czechy), Herbert
Greenberg (USA), Roman Lasocki (Polska)
przyznato nastepujace nagrody:

I nagroda - Min Sung Kim (Korea Potudniowa)
za instrument Hangang

Il nagroda - Marcus Klimke (Niemcy) za
instrument Spontus

Il nagroda - Ulrike Dederer

(Szwajcaria/Niemcy) za instrument Diama

IV nagroda - Min Sung Kim (Korea Potudniowa)
- instrument Kumgang

V nagroda - Robert Loska (Polska) —
instrument Aquila

VI nagroda - Marcin Krupa (Polska) -
instrument Atos

Vil nagroda - Wen Lin Du (Chiny) — instrument
Laura

VIl nagroda - Fabien Peyruc (Francja) —
instrument Titilulu

IX nagroda - Marcin Krupa (Polska) —
instrument Capricornus

X nagroda - Debora Scianamé (Wtochy) —
instrument Zoebeasam
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Pierwsze emocje miodych skrzypkow na estradzie i za kulisami
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W najtrudniejszej sytuacji zawsze i wszedzie jest ten pierwszy... Wiadomo, napiecie siega zenitu:
publicznos¢, jury, krytycy... Wszyscy licza na piekne muzykowanie. Nie inaczej byto i tym razem w Auli
Uniwersyteckiej. Fotografom trudno bylo wejs¢ za kulisy przed wystepem, ale udato sie,
podpatrzyliSmy Marte Pawtowska, jak sie koncentruje.

Niektorzy na estradzie dostaja skrzydet i schodza z niej, nie baczac na efekt, usmiechnieci. Inni juz
podczas uktonow nie potrafia ukry¢ niezadowolenia wkasnym wystepem. Za kulisami, na kazdego
skrzypka czekaja bliskie osoby, a na niektorych nawet telewizja. | tu pojawia sie niemal hamletyczne
pytanie: pokaza¢ prawdziwe emocje czy zagra¢ do kamery? SDR
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ZagraliSmy w pieknej sali, nawet nie

/e skrzypkiem
| kompozytorem
Henrykiem Wieniawskim
rozmawia®
Marcin Kostaszuk
Zanim zaczniemy, chciatbym uprzedzic, ze ar-
tykut chcieliby$my zilustrowa¢ Pariskim wize-
runkiem...
Prosze mi powiedzie¢ czy powinienem zrobi¢

sobie portret w dagerotypie badz fotografii,
by go Panu przestac¢?

Mysle, ze fotografia bedzie odpowiednia. Jak

: widze docenia Pan znaczenie odpowiedniego

i nagtosnienia swych sukceséw, ale styszatem,

i ze zdenerwowat sie Pan wpadka naszych nie-

© mieckich kolegéw po fachu?

Miedzy nami méwiac, to wstyd nie umiec na-
i pisa¢ poprawnie nazwiska autora na pierw-

¢ szej stronie (...) gdzie jest Winiawski, zamiast
Wieniawski. Miedzy innymi jest tam réwniez
i kilka btedéw drukarskich. By uniknac¢ tych

i wszystkich pomytek (...) zechce Pan Drogi
Przyjacielu, przysta¢ nam prébke, tak szybko
i jak to mozliwe.

Naturalnie, wywiad bedzie autoryzowany. Jak
i Pan skomentuje nadzwyczajna frekwencje
¢ wPoznaniu? Zagrat Pan az 11 koncertéw —

: do tej pory rekord dzierzyt chor Ich Troje, ktory
i wystapit u nas z rzedu jedynie czterokrotnie.
Przyjeto nas tu nadzwyczajnie i nigdy Zaden

i artysta nie dat tylu koncertow, ktére bytyby

¢ tak petne jak nasze. Zagrali$my w pieknej sali
wypetnionej do ostatniego miejsca, gdzie na-
i wet szpilki by juz wetkna¢ sie nie dato. Sprze-
dano 450 bilet6éw, nie liczac rozdanych.

Niestety, nie wszystkich sta¢ na tak drogie
bilety...

i Ale siodmy koncert byt na rzecz ubogich.

Co sprawito, ze wtasnie w Poznaniu czuje sie
i Pantak doceniony?
¢ Sukces byt kolosalny, takze wtedy, gdy grali-

SERIAL O WIENIAWSKIM (1):

Zasnat na progu
Lata 30. XIX wieku w Lublinie

enryk Wieniawski urodzit sie w 1835 roku
H w zydowskiej rodzinie. Ojciec, Wolf Hel-
man, zmienit nazwisko na Tadeusz Wie-
niawski, by lepiej wpasowa¢ sie w polskie
otoczenie. Maty Henryk narodzit si¢ ze zwigzku
Swietnie wyksztatconego lekarza (Tadeusz Wie-
niawski ukoniczyt medycyne, chirurgie i filozo-
z Reging Wolff, corkg znanego,
zawskiego medyka. Z dwojki rodzicow to
nie matka przejawiata duze zdolnosci mu-
ne. Co ciekawe, wybor meza nie spodobat sie
cuna tyle, ze Wolff pozbawit ja dziedzictwa.
y wplyw miat na to dos¢ despotyczny cha-
rak deusza Wieniawskiego? Mozliwe, ale
wypada oddac, ze ojciec wybitnego skrzypka byt
cztowiekiem zaangazowanym patriotycznie,
za swoje zastugi nagrodzonym Krzyzem Wojsko-
wym. Z kolei bracia Reginy dziatali w szeroko ro-
zumianej kulturze; Edward wyjechat do Paryza,
gdzie rozwijat kariere pianisty, natomiast Mau-
rycy prowadzit ksiegarnie w Petersburgu. Kore-
spondencja Reginy z bra¢mi byta waznym
zrodlem informacji o zyciu kulturalnym Peters-
burga i Paryza. O nim dyskutowano takze
na wielu ze spotkan, jakie we wtasnym domu or-
ganizowali rodzice Henryka Wieniawskiego.

I wiasnie podczas jednego z tych spotkar ma-
ty Henryk zakochat si¢ w skrzypcach. W 1841ro-
ku do Lublina przyjechat 19-letni wegierski
muzyk Miszka Hauser. Oczywiscie podczas po-
bytu musiat zahaczy¢ o popularny w artystycz-
nych kregach dom Wieniawskich, gdzie zagrat
maty koncert. Nie wiedziat, Ze ma swojego mate-
go widza — 6-letni Henryk caly czas stat
za drzwiami i podstuchiwat. Byt tak oczarowa-
ny, ze... zasnat na progu, utrudniajac innym
otwarcie drzwi.
cdn.

X1V
Miedzynarodowy
Konkurs Skrzypcowy

im. Henryka Wieniawskiego

...wyzwala energie

"Enea

sponsor glowny
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dato sie wetknac szpilki

$my Polski Duet, entuzjazm publicznoscibyt : Glosno byto o Pariskich ktopotach z sercem

szalony. Po czwartym koncercie urzadzono ¢ wBerlinie...
nam serenade i obsypano nas bukietami Dzigki lekarzowi polskiemu w Poznaniu je-
kwiatéw, zas po dziewigtym cata arystokracja : stem zdréw jak ryba i moje zdrowie w chwili
wydata wielki bal na naszg cze$¢, ze sztucz- obecnej nie pozostawia nic do zyczenia.
nymi ogniami itd. : :
: * Wypowiedzi pochodz3 z listéw artysty :
Gdzie Pan mieszkat w stolicy Wielkopolski? z11i14 czerwca oraz 1 lipca 1854 .
Moj adres w Bazarze. do wydawcéw Gustava Bocka :
: i Bartholfa Senffa oraz z 5 grudnia 1878 r. :
Ale chyba nie tylko, skoro widziano Pana takze do Nikotaja Rubinsteina.
w Mitostawiu? Sa one czescig wystawy ,,Henryk Wieniawski :
Spedzili$my kilka dni na wsi u Hrabiego Miel- : w Poznaniu”, ktéra zostanie otwarta :
zyriskiego i nastepnie wracamy, by kontynu- w Bibliotece Raczynskich w poniedziatek
owac nasze koncerty. Zechce Pan (...) 0 godz. 15 i bedzie ja mozna ogladaé :
wspomniec o tym w swojej gazecie. : do korica miesiaca. :

kaprys ( 11

Henryk Wieniawski - 1857 r.

spotka_] przysziodé

Poznan International Fair Aot Ly b

&%\ Miedzynarodowe Targi Poznariskie III I

Sponsor
Koncertu Inauguracyjnego XIV Miedzynarodowego
Konkursu Skrzypcowego im. H. Wieniawskiego

Targi
5 I. Glogowska 14, :om?u Pozna g q ::S:Iz!"a“’dﬂm
www.mtp. tol. +48 61 869 20 00, ax +48 61 66929 99
PP e-mail: info@mtp.pl LAT Poznarnskie

Wieniawski
na Uniwersytecie

ilka dni przed rozpoczeciem konkursu,
Kw gmachu gtéwnym Biblioteki UAM
otwarto wystawe ,Henryk Wieniawski

i konkursy jego imienia”.

Atrakcja tej ekspozycji sa—pochodzace z pry-
watnej kolekcji — nieznane rekopisy Henryka
Wieniawskiego i muzyczne wpisy do sztambu-
cha. Sa tez pierwodruki Koncertu skrzypcowe-
go d-moll w wersji na fortepian i skrzypce oraz
w wersji orkiestrowej oraz pierwodruki Polone-
za A-dur, zar6wno w opracowaniu na skrzypce
ifortepian jak i na orkiestre.

Zobaczy¢ mozemy rowniez oryginalne afisze
koncertu braci Henryka i J6zefa Wieniawskich,
ktdry odbyt si¢ w Saratowie 23 grudnia 1851 ro-
ku i programy koncertow Henryka Wieniawskie-
go w lipskim Gewandhausie (30 wrzesnia 1855)
iw Utrechcie (22 kwietnia 1863).

Osobne miejsce zajmuja plakaty wszystkich
dotychczasowych Miedzynarodowych Konkur-
séw Skrzypcowych, poczawszy od pierwszego
w roku 1935 i zdjecia laureatéw wszystkich kon-
kurséw skrzypcowych - zaczynajac od Ginette
Neveu; zwyciezczyni z 1935 roku w Warszawie,
poprzez Igora Ojstracha, zwyciezce Il konkursu,
ktdéry odbyt sie w 1952 roku juz w Poznaniu,
po zwyciezczynie konkurséw sprzed 5 lat Agate
Szymczewska. Wystawe oglada¢ mozna do 23
pazdziernika. MAZ

SPONSOR STONSOR
NAGRODY JURY MEC NAGRODY PUBLICZ

(ses';
Samochody
Utytkowe
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Celina Kotz

Rough start

irst contestants have a tough nut to crack.
The jury’s ear is still sensitive to the first mi-
stakes and sound impurities, the critics”
pens, pencils and screens are still sharp. And it
is perhaps the audience alone, thriving for music
and waiting five years for the competition, who
are fully on their side.
The programme does not make it easier,
either. First, Bach where you have to unveil your

soul (Adagio, Grave) and then your body (Fugue).
Next, Paganini, a ruthless composer, who knew
that he could play everything, thus he wrote ,for
himself”. And Wieniawski, too. It is not only the
velocity, technique and virtuosity that counts in
the Caprices. A person, and not the machine,
who can laugh, play, get angry or even flirt so-
metimes, has to come out of the score. And fi-
nally, the free-choice piece that reveals the

personality, intelligence (I cannot play every-
thing, but I will play in such a way as to prove
that I can), sensitivity and artistry.

What is also important is an appropriate di-
stribution of power and dramaturgy of the per-
formance to make each piece a unique planet
that can compose an extraordinary, unforgetta-
ble constellation in combination with the other
four.

PHOTO: RR STUDIO

The Bach Criterion

reminded us of Zbigniew Wodecki’s ,, Zacznij
od Bacha”, which loosely translates to ,,Start
with Bach”. And that’s how the violinists started
Stage I of the competition. Monday morning au-
ditions have clearly shown that starting with Bach
isnot an easy task and that there are a great many
ways to interpret Johann Sebastian’s music.
Chaconne in D minor BWV 1004, performed
by Marcin Ostrowski, turned out to be a difficult
and wearisome ,homework assignment,” and
moreover, it seemed to have worn the audience
out. There was a distinct lack of melody in leading
the main theme and depth of expression in the
entire composition. On the other hand, Marta
Stawek’s performance of Adagio and Fugue in C
major BWV 1005 has shown great character. Sta-
wek’s instrument produced a bigger volume of
sound and she operated with a more supported

Y esterday’s edition of ,, The Wieniawski Voice”

sound. Marta Wasilewicz’s performance of Grave
and Fugue in A minor BWV 1003 wasn’t exactly
,Baroque” in spirit, but it was original and filled
with subtlety and nuances of expression.

We also had the opportunity to compare two
ways of interpreting Adagio and Fugue in G minor
BWYV 1001. Arata Yumi delighted us not only with
his precision and distinct rhythmic pulsation, but
most of all with his skill in arranging polyphonies,
the intensity and variations in his dynamic, and
the liveliness of his expression. On the other hand,
Celina Kotz beautifully contrasted the composi-
tion, transforming the first part into an emotional
introduction to an interestingly sounding Fugue.

Asit turns out, Bach’s musicis a reliable measu-
re of the contestants” performances. Let’s do our
best, then, to listen to it with our utmost attention!

Translated by Jan Szelagiewicz

Arata Yumi
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I best remembered Arata Yumi (Japan) from the
first morning group. The performance of a 19-
year-old Japanese was calm, firm and mature, his
sound powerful and full (Guadagnini violin
of 1753). He made music, which means that whi-
le guiding the thought or phrase, he listened, par-
ticipated and responded at the same time. He
resounded. There were perhaps some impurities
in Paganini (Caprice Op. 1 No. 17), but in Wieniaw-
ski (Caprice Op. 10 No. 7—La Cadenza) he presen-
ted his might and strength. And Ysa§ie (Sonata for
solo violin in D minor, Op. 27 Ballade): Yumi sho-
wed both his teeth as a virtuoso, but also concen-
tration of an introvert who accumulates
emotions and waves to explode even stronger.

Among the Polish contestants I got the best
impression of Celina Kotz, a girl of only 17. I'm al-
so interested in Marta Wasilewicz (Yumi’s peer).
Kotz demonstrated youth energy and joy of play-
ing, especially in Bach’s Sonata in G minor No. 1
(although Adagio was much better than Fugue:
a quagmire of Bach’s notes that always turn out
to be a labyrinth in which it is not only the le-
ading notes that count, but also those filling ones
that require being brought up to light, being
unveiled). She wasn’t afraid of playing piano, and
that is not so frequent at this stage. In Paganini
(Caprice Op. 1 No. 17) she showed intriguing lyri-
cism. She lost some energy at the end (Milstein’s
Paganiniana is as difficult as Paganini alone).

In her pearly pink long dress, Wasilewicz be-
gan with a light, though a bit seasoned, sound
(Bach’s Grave and Fugue from Sonata for violin
solo in A minor No. 2); slight intonation impuri-
ties in Fugue had no effect on a general impres-
sion. Paganini (Caprice Op. 1 No. 23) and
Wieniawski (Caprice Op. 10 No. 8 — Le Chant de
Bivouac) were not error-free, but maybe the fault
was on the instrument’s side (Tadeusz Stodycz-
ka, 1995), which —just like wine — has to mature
to bring joy at all times.

Translated by Monika Rokicka
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Capricious Capriccios

Hannah Ji

competition featured not one, but two ca-
priccios, by Niccolo Paganini and Henryk
Wieniawski. This musical form serves to qualify
the candidate’s technical skills before they pro-
ceed to the test of style, aesthetics, and form,
upon which the jury will base its final verdict.
This somewhat theoretical constatation was
evident in the morning portion of the first day of
auditions, and will surely remain so throughout
the entire first stage. The two ,,capricious” hur-
dles in the afternoon session took a particularly
great toll on Chinese contestant Xiaochen Song
and, surprisingly, Russian violinist Dmitry No-
vik. American Hannah Ji managed to overcome
the technical obstacles and execute the capric-
cios in truly admirable style, breezing through
the remaining pieces of the first stage. Her per-
formance was engaging, mature, well thought-
-out, and honed down to the finest details, as
was particularly evident in her rendition of Ada-
gio and Fugue from Bach’s Sonata No. 1in G mi-
nor and Recitativo and Scherzo-Caprice, Op. 6,
by Kreisler. And all of this despite her questiona-
ble tempo in a few of the movements. Ji display-
ed absolute control of her instrument, a 1690
Rugeri violin.

—l— he mandatory program of first stage of the

PHOTO: RR STUDIO

Marta Pawtowska — who studies under juror
Erich Gruenberg in London and was the only Po-
le in the session — presented an interesting mu-
sical personality. This 23-year-old violinist made
good use of her fascinating instrument, Antonio
Stradivari’s 1699 Crespi, on loan from her alma
mater. Pawtowska employed a rich range of tim-
bre, varied dynamics, and interesting interpre-
tative ideas. It’s a shame her performance was
marred by sporadic mistakes, such as wrong no-
tes and fingers slipping off the bow.

The oldest violinist of the morning session,
Xiaochen Song, turned out to be a disappoint-
ment. The 28-year-old musician performed her
program tediously and with enormous self-sa-
crifice, expressing little but forcefulness and mo-
notony, and thus rendering her interpretation of
Wieniawski’s La Cadenza unbearably slow-pa-
ced, especially given her homogeneous expres-
sion.

The performance by Aysen Ulucan featured
an interesting choice of instrument. The musi-
cian’s violin was crafted in the workshop of the
Turkish luthier Ecevit Tunak, a mere three years
ago.

Translated by Artur Barys
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True Talent is also

Zakhar Bron tells Adam
Banaszak how to play Bach
and what contestants can do
to win the hearts of the jury

Are you hoping to find the new Wieniawski?
Aside from performing, I've devoted my whole
life to teaching, and I find it immensely

rewarding. I've mentored such artists as Maxim

Vengerov and Vadim Rapin, and I've watched
them succeed as musicians. The way it usually
works in the history of teaching is that great
success only comes at the end of an artist’s life.
I would thus consider myself very fortunate to
see the rise of a new Paganini, a new
Wieniawski, or a new Ojstrach. I think
violinists of all levels would be happy with the
title of Wieniawski, as he was not only a rare
virtuoso, but also a musician with enormous
spirit, which is a very uncommon occurrence.
The Wieniawski Competition in Poznan is a
very prestigious event whose winners include
such names as Ginette Neveu, Dawid and Igor
Ojstrach, and others. Even if only one of them
had ever won, it would still be a very
prestigious competition.

You mention spirit, and yet the first stage of
the competition is a kind of test of technical
skill. Allow me to pose a provocative
question: wouldn’t it be better if the violinists
played the program of the second stage first,
demonstrating their musical prowess
through sonatas, before going on to bare any
technical shortcomings in front of the jury
and audience?

Ideally, yes. But the point is that in order for the
audience to appreciate the performer’s spirit,
he or she has to achieve a high degree of
professionalism. Let me give you an example:
there are competitions created for different age
groups. The competition for 5- to 7-year-olds is
a wellspring of talent! There are fewer of them
among the 12-year-olds, and virtually none
among the 17-year-olds. It’s not that they’ve
ceased to be talented, it’s just that the teacher’s
task is to discover performers first, and then
provide them with the means necessary to
present their talent. It would be pointless to
start with the second stage, only to discover
that the contestant lacks technical mastery. It
would also be hard to offer such a contestant
any advice on how to play better.

When you hear a contestant perform, do you
think about how they play now, or how they
could play twenty years down the road?

One of the main tasks of the jury at the

Zakhar Bron

competition in Lublin is to identify prospective
i talent. But when you're dealing with 29-year-
old performers, like you do in Poznan, it’s too

i late to look for prospective talent. Ilook for

i whether a musician is on the right track.

If you were to perform in the first stage

i today, which part of the program would you

¢ find most intimidating?

i Each piece has its own challenges. If a musician
i displays high-level mastery, God-given talent,
and stylish performance, then we can accept a

¢ bit of individual flavor. Bach, with his

i enormous spectrum of tastes, from the
Baroque aesthetic to the modern, is one of the

i most challenging parts of the program to judge.
i As far as Paganini and Wieniawski are
concerned, that is where the contestant shows

i us whether he or she feels “at home” with the

¢ material or is “just visiting.”

What impact does the whole early musicand
historically informed performance movement :

FOT. PAWEL MIECZNIK
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Unique

: have on the interpretations, especially with

¢ regards to the Bach pieces? Does the jury
prefer performances with no vibrato, for

i instance, as per Baroque practice?

i Allow me to give you an ambiguous answer: a
performance can never be truly Baroque in an
i environment other than a museum. It requires
i adifferent instrument, a different bow, and a
different venue. Attempts to play a modern

i instrument in a Baroque style produce an

i unlistenable result. But the Baroque approach
to the content and meaning of pieces is

i certainly worth keeping in mind. It's something
i that deserves to be discussed; after all, where
from does the richness of music stem if not

i from the fact that we are not all alike? Some of
i us are like fire, others are like water! And if we
manage to remember that in the future, we’ll

i have the competition to thank for it.

: What would a contestant have to do to win

i the heart of Zakhar Bron?

i I'm not your everyday audience member, and

i to be honest, I feel satisfied with my work when
i Thear a musician perform, but I also pick up on
¢ all the details. My motto is: combining true
talent with uncompromising professionalism. I
i don’t expect a violinist to play exactly as I do;
he or she can play differently. But there’s no

i point in giving a mediocre performance when

i you've got a bit of talent.

Do jurors get stage fright too?

i [Laughs] Of course we do, especially since we
know what kind of an impression true talent is
i supposed to make. But I feel sorry for

i contestants who get nervous and make
obvious mistakes.

. Do you see a past version of yourself among
 this year's contestants?

i Imyself had the pleasure to walk out on stage

i at the University Hall — and the stage fright that
© comes with it — so [ understand just how hard it
i is. Thus, if I am a strict judge, it’s only for the

: good of the cause.

Translated by Artur Barys
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]Lisa 4 Maria H Soyoung & Aylen 1 Maigorzata
1 1zumi 81 Wioszczowska  E] Yoon & Pritchin 1 Wasiucionek

Wielka Brytania/Japonia
[Jur.14.04.1986

[ instrument: Josef Rocca,
1841

[_1 Program:

J. S. Bach: Chaconne z Il
Partity na skrzypce solo d-moll
BWV 1004

N. Paganini: Kaprys op.1nr17
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr 5 (Alla Saltarella)

E. Ysaye: Il Sonata na
skrzypce solo d-moll op. 27
Ballade

Polska

(Jur.18.08.1991

(] instrument: Luigi Rovatti,
1906

(] Program:

J. S. Bach: Adagio i Fuga z Il
Sonaty na skrzypce solo C-dur
BWV 1005

N. Paganini: Kaprys op. 1 nr 2
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr 6 (Prélude)

E.Ysaye: Ill Sonata na
skrzypce solo d-moll op. 27
Ballade

Korea Potudniowa
(Jur.28.10.1984

[ instrument: J. B. Guadagnini
ex Bickeburg, 1773

[_] Program:

J. S. Bach: AdagioiFugaz|
Sonaty na skrzypce solo g-moll
BWV 1001

N. Paganini: Kaprys op. 1 nr 24
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr7 (La Cadenza)

F. Kreisler: Recitativo

i Scherzo-Caprice na skrzypce
soloop. 6

Rosja

(Jur.29.071987

[ instrument: Carlo Borgonzi,
1719

(] Program:

J. S.Bach: GraveiFugazll
Sonaty na skrzypce solo a-moll
BWV1003

N. Paganini: Kaprys op.1nr7
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr7 (La Cadenza)

E. Ysaye: V| Sonata na
skrzypce solo E-dur op. 27

B

Polska

(] ur.8.05.1990

[ instrument: J. B. Vuillaume,
1827 (wypozyczony z kolekcji J.
Nykla)

(] Program:

J. S. Bach: Adagioi Fugaz|
Sonaty na skrzypce solo g-moll
BWV 1001

N. Paganini: Kaprys op.1nr19
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr7 (La Cadenza)

A. Schnittke: A Paganini

] Sandra
A Haniszewska

Stefan
Tarara

Joanna
1 Kreft

o0

odz.18.30

Polska

[Jur.15.06.1987

[ instrument: Niemcy,
Anonim, 1920

[_1 Program:

J. S. Bach: Chaconne z Il
Partity na skrzypce solo d-moll
BWV 1004

N. Paganini: Kaprys op.1nr5
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr5 (Alla Saltarella)

N. Milstein: Paganiniana

Niemcy

(Jur.1.03.1987

[ instrument: Karel Vavra
1934

[_] Program:

J. S.Bach: AdagioiFugaz|
Sonaty na skrzypce solo g-moll
BWV 1001

N. Paganini: Kaprys op.1nr7
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr 4 (Le Staccato)

E. Ysaye: Ill Sonata na
skrzypce solo d-moll op. 27
Ballade

AL
Niemcy
(] ur.2.05.1986
(] instrument: Jean Baptiste
Vuillaume, Paris 1855-1860
[_] Program:
J. S. Bach: AdagioiFugaz|
Sonaty na skrzypce solo g-moll
BWV 1001
N. Paganini: Kaprysop.1nr 4
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr 7 (La Cadenza)
B. Bartok: Sonata na skrzypce
solo cz. 1 Tempo di ciaccona

Polska

(] ur.31.03.1989

[ instrument: Pierre Silvestre,
1855

(] Program:

J.S.Bach: GraveiFugazll
Sonaty na skrzypce solo a-moll
BWV 1003

N. Paganini: Kaprys op. 1 nr 11
H. Wieniawski: Kaprys op. 10
nr 6 (Prelude)

N. Milstein: Paganiniana

jutro graja:

QA Stanislav Pronin
(Kanada)

Q3 Miki Kobayashi
(Japonia)

QElena
Korzhenevich
(Rosja)

Q Philip Brett
(Australia)

Q Michat Marcol
(Polska)

Q Paula Preuss
(Polska)

1 Maciej Strzelecki
(Polska)

QO Christian
Danowicz
(Argentyna/Francja)
Q Ji-Yoon Lee
(Korea Potudniowa)

Transmisje przestuchan (godz. 10-14 oraz 16-20), radiowe: Program Il Polskiego Radia
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